-

SAMMELBANDE

DER

INTERNATIONALEN MUSIK-
GESELLSCHAFT

Erster Jahrgang 1899—1900

Herausgegeben von

Oskar Fleischer und Johannes Wolf

&

LEIPZIG
. DRUCK UND VERLAG VON BREITKOPF & HARTEL



b4 Komitas Keworkian, Die armenische Kirchenmusik.

Die armenische Kirchenmusik

von

Komitas Keworkian
(Etschmiadzin.)

I. Das Interpunktionssystem der Armenier.

A. Das Psalmodieren.

Das Tetrachordensystem. — Die Psalmodie. — Die Recitation und ihre Elemente:
A. Die Dauer, B. die Accentuation und C. die Interpunktion.

Die armenische Volks- und Kirchenmusik ruht nicht auf der Grund-
lage europdischer Tonart, sondern auf dem Tetrachordensystem,
in der Weise, daB in der Verkettung der Quarten miteinander der
letzte Ton der vorausgehenden Quarte zum ersten der folgenden wird.
Die herrschende Quarte der armenischen Musik ist die Dur-Quarte,
deren Anfangs- und Endton immer unverindert bleibt, wihrend die da-
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zwischen liegenden variieren: —j——g¢-——# fp——a——o—%
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Aus der verschiedenen Zusammenfiigung dieser sechs Quarten bilden sich
alle armenischen Melodien.

Das Psalmodieren teilt man ein in:

a) PsatMopie. Das entsprechende Wort in der armenischen Sprache
bedeutet Psalmsprechen. Es hilt die Mitte zwischen Rede und Ge-
sang. So wird gesanglich gesprochen: Psalm, Hymne, Gebet, das
alte Testament (mit Ausnahme der prophetischen Biicher).

b) Recitativ. Es setzt eine bestimmte musikalische Grundlage und
Rhythmik voraus:

1) Poch, d. h. Wechsel, ein zwischen zwei Solostimmen abwech-
selnder Psalm. Der Umfang des Wechsels ist eine kleine Terz, z. B.:
g-a-b. Die Psalmenverse zerfallen gewthnlich in zwei Abschnitte, welche
ziemlich gleiche Linge haben. Das erste Wort des ersten Abschnittes.
fingt mit ¢ an und wird bis zur Betonung desselben Wortes wiederholt;
iilber der Tonsilbe steigt g auf a. Auf demselben verharrt es bis zur
Betonung des letzten Wortes des ersten Abschnittes, wo die betonte-
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Silbe auf den Ton b steigt, der der Ruheton oder Schlufiton des ersten
Abschnittes ist; er wird nur einmal gesungen. Der zweite Abschnitt wird
in derselben Art und Weise ausgefiihrt, nur mit dem Unterschiede, dafl
die Tonfolge g-a-b sich in g-b-a verwandelt; ¢ ist Anfangston, b Accent-
ton des ersten Wortes und a End- oder SchluBton fiir den zweiten Ab-
schnitt der ersten Strophe. So wird der ganze Psalm von zwei Solo-
stimmen recitierend ausgefithrt. Die zwei Endsilben der letzten Strophe
werden mit dem absteigenden Terzsprung b-g gesungen. Hier geben
wir eine Tabelle des Wechselbaues:

Der erste Abschnitt des Wechsels.
Anfangstone. Betonungstine. \ SchluBtone.

g a | b

Der zweite Abschnitt des Wechsels.

g b a

Der zweite Abschnitt der letzten Strophe.
g b b-g

Wenn das letzte Wort des ersten Teiles des Psalmes einsilbig ist und
keinen besonderen Accent hat, steigt man zu b, dem SchluBtone desselben,
gleich von der vorletzten betonten Silbe des vorletzten Wortes an auf:

(Psalm 97, 4. bezw. 96, 4.)
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Je-re- we-zan paj-la-ta-kunk no-ra ti- je- se - raz, je - tess
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v jew ssa -s88a - ne - zaw jer - kir ...jer - kir.

In ijhrer rhythmischen Gliederung schlieBt sich die Recitation dem
Versbau und der Dichtung an.

2) Karos, d. h. die Rede. Sie ist in einer bestimmten Tonfolge
geordnet, wenngleich sie im Wesentlichen auf einem und demselben Tone
verharrt. Sie hat den Umfang einer reinen Quinte, z. B. d-a. Zur Ver-
deutlichung geben wir hier eine Tabelle des Redebaues:
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Der erste Abschnitt der Rede.

Anfangstone. Petteiat). Accenttone. SchluBformel. Schluiton.
dle|yg g g | a | gfisefirg g
Der zweite Abschnitt der Rede.
d|e|g 9 | 9 | a| geg..9¢ e
oder: | g-es-g...g-es es

Nicht gebraucht werden die Spriinge: e{es)-a, a-¢(es), d-a, a-d. Jede
Silbe jedes Wortes hat nur einen Ton; eine Ausnahme macht die vor-
letzte Silbe des ersten Abschnittes.
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Pa-ra-wo-res-zik sa-me-na-kaln As-tuadz, wor dzag-jaz

A b Schluf3formel.
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sa -rat wo-ghor-mu-thiun jur i we-ra pa-ra-ban-tschag a-nuan
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SchluBformel.
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&J:ib]—‘a--n-—m—g—d—-o—,—o—w—d——d—o—d—i_u
ju-ro. A -me -na - kal ter As-tuadz mer ke z6 jew wo-ghorm-jé.

3) Das Recitativ der prophetischen Biicher des alten Testa-
mentes und des Evangeliums ist schon melodisch. Die Ersteren
konnen von jedermann recitiert werden, das Evangelium jedoch nur von
den Geistlichen. Beide enthalten folgende Quartenkette:

% Mol Dur. Moll.

1) Mehrmalige Wiederholung desselben Tones oder der vorzugsweise beniitzte Ton
der Recitation, der immer wiederkehrt in der Melodie.
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—_
oder: Evfﬁ'—m*w_bai@:;ﬂ
: * Mol Daur. Moll.
Der Umfang ist: @ Die Recitation der prophetischen

Bticher und des Evangeliums wird nach der Interpunktion gesungen.
Das Haupt-Tetrachord liegt in der Mitte.

Die Interpunktionszeichen der Sprache bezeichnen entweder die
Linge und Kiirze eines Konsonanten, oder betonen ein wichtiges Wort,
oder unterscheiden die verschiedenen Sitze von einander. Ebenso ist es
in der Recitation: dieselben Zeichen bedeuten entweder eine
Notendauer, oder betonen einen Ton, oder entsprechen den
bestimmten Intervallen und bilden die verschiedenen Kadenz-
formeln. Nach den oben genannten Anwendungen, kann man sie in
drei Gruppen sondern: A. Die Daverzeicuen, B. Die AcceNTuATION
und C. Die INTERPUNKTION.

kurz, verkiirzt eine nicht betonte Silbe um X und b) Jerkar, ¢, d. h.

lang, verlingert die Dauer einer betonten Silbe in unbestimmtem MaB.
Alle beide werden auf den Konsonanten der betonten Silbe eines Wortes
gesetzt. Sie finden nur dort Anwendung, wo die gewGhnliche Lénge und
Kiirze der Recitation noch linger oder kiirzer gemacht werden soll. Die
gewohnlichen Dauerwerte sind:

1) fiir nicht betonte Silben: ‘h,

2) fiir betonte Silben: j,

3) fir Komma, Kolon und Semikolon: al und

4) fir Punkt: 5.

Auch die Triole und dergleichen ist anwendbar. Am Beginne und
Schlusse der Lektion werden die entsprechenden Kadenzfornieln ein wenig
zuriickhaltend gesungen. Das Pausieren ist frei, besonders nach den
Endpunkt-Kadenzformeln. Man mioge sich nicht zu sehr bemiihen, die
hier oben annihernd gegebenen Notendauerwerte zu streng anzuwenden,
sondern sie als Grundlage betrachten: denn diese Art Recitation ist ein
singendes Sprechen. In der Regel haben die Dauer und das Pausieren
gleiches ZeitmaB.

B. Die AccentuaTioN. Der Accent des Armenischen fillt immer auf
die letzte Silbe eines Wortes; wenn die letzte dem deutschen unbetonten
e in der Endsilbe entspricht, so tritt der Accent auf die vorletzte
Silbe. In Anrufen ruht er auf der ersten Silbe. Die Accentzeichen
werden auf den Konsonanten der betonten Silbe eines Wortes gesetat.
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Die Accente bezeichnen den héochsten Punkt eines Wortes oder Satzes.
Die Accentzeichen sind: a) Schescht /, d. h. Accent; es entspricht dem
Ausrufungszeichen. Der Hauptton der Accente ist in der Regel die
kleine oder groBe Sekunde des letzten Tetrachordes, z. B. ¢és oder ¢';
¢és wird meist in den dramatischen Stellen angewendet. Bei mehreren
aufeinander folgenden Accenten kann man auch frei oder stufenweise
auf- und absteigend betonen; in diesem Falle sind am gebriuchlichsten:
die Terz und Quarte des Haupt-Tetrachordes und die groBe oder kleine
Sekunde des letzten Tetrachordes: a, b, cés und ¢’. Die auf- und ab-
steigende Verinderung der Betonung hiingt von den unmittelbar darauf
folgenden Interpunktionszeichen ab. Wenn das betonte Wort einsilbig ist,
so steigt die Betonung entweder gleich oder nach Wiederholung des be-
tonten Tones auf das folgende Wort ab; wenn aber das betonte Wort
mehrsilbig ist, so geht das stufen- oder sprungweise Aufsteigen vorher,
womit ‘sich der oben geschilderte AbsteigungsprozeB verbindet, z. B.:

sprungweise vorbereitetes Aufsteigen der Stimme auf den Ton cés oder ¢’
und — sofort oder nach Wiederholung desselben Tones — Absteigen
auf b, z. B.:

b “® ] D

o 8. w.

Verbindet man mit dem Betonungston einfach die Kadenzformeln der
Interpunktion, so bekommt man die Accentformeln.

C. InterPONKTION. Die den musikalischen Satz bildenden Zeichen
sind vier: '

1) Midschaket, .-, d. h. Mittelpunkt, der dem Kolon und
Semikolon entspricht. Er bezeichnet das Absteigen der Stimme von der
Quarte auf die Prime des Haupt-Tetrachordes mit den Kadenzformeln!):

Hﬂ ;éﬂz) oder so: =T ____ E

2) Storaket, -2-, d. h. Nieder- oder Tiefpunkt, der dem Komma

1) Nach jeder Kadenzformel kann man entweder beliebig pausieren, oder den Satz
mit dem darauffolgenden verbindend fortsetzen.
2, Auf die durch den Bindebogen bezeichneten Notengruppen fillt nur eine Silbe.
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entspricht. Er bezeichnet das Absteigen der Stimme von der Quarte auf
die groBe oder kleine Sekunde des Haupt-Tetrachordes mit den Kadenz-
formeln:

- ~ ~ b N a .
G e he

3) Buth, %, d. h. Stumpf, der dem Komma, Kolon, Semi-
kolon und Gedankenstrich in den Fillen entspricht, in denen die
Erklirung eines Satzes oder Wortes gegeben werden soll, z. B.: Komma
— >Jesus®, der Kinig der Juden.« Kolon — »Mithin®™: das Gesetx ist
heilig<. Semikolon — » Wirkst du heute kriftig fre:™; kannst auch auf
ein Morgen hoffen.« Gedankenstrich — »Ihnen hat er die Macht ver-
lichen, Gotles Kinder xu werden™ — als die an seinen Namen glauben.«
Er bezeichnet das stufenweise Ab-, seltener Aufsteigen der Stimme von
der Quarte auf die Terz des Haupt-Tetrachordes mit den Kadenzformeln:

N

In der Regel verbindet man die Buth-Kadenzformeln mit dem folgenden
Satze, ohne zu pausieren.

4) Werdschaket, -, d. h. Endpunkt, der dem Punkt entspricht.
Er bezeichnet entweder Ab- und Aufsteigen, oder nur Aufsteigen der
Stimme auf die Quarte des Haupt-Tetrachordes mit den verschiedenar-
tigsten kiirzeren und lingeren Kadenzformeln, welche gewohnlich mit den
fiinf Endsilben ausgefiihrt werden:

Fur dle kurzeren Endungen der funf Endmlben
é 1 2 5 4 5

Fiir die lingeren und breiteren Endungen der

§ H U W é—%@:jz-—o—‘u—ﬁﬁ—r—d—g_ﬁ

2 3 4 5 3 4 5

funf Endnlben. .
(B)d:r;i—ﬂ:— (b)i‘!‘z;‘__:."—_‘”j_(s)d:ﬂ;f“—&ﬁ

Y 12
accelerando ama——

1 2 3 S ———— '45
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?Fﬁi:—ﬁ%—&—if—(bﬂ—o—v%—?ﬁ u.sw.

Die Satzzeichen schreibt man auf die Linie; eine Ausnahme davon
macht der Buth, der rechts oben vom letzten Buchstaben eines Wortes
steht und in schriger Richtung von oben nach unten verliuft, z. B.:
»Jesus®, .der Konig der Juden.«

Man sieht also, daB jedes Satzzeichen einer bestimmten Stufe des
Haupt-Tetrachordes entspricht und daB die Interpunktion ein Dur-Tetra-

11 1
chord bildet: :._;_E._‘/_a: oder: _,1’3—1/-20___1—/’-_‘— oder wie im Beispiel:

f-g-a-b oder f-ges-a-b.
Verbindet man mit dem Accentton die Kademfomeln der Inter-

punktion, so bekommt man die Accentformeln, z. B.:

Schescht[ Werdschaket || Schescht| Wiederholung | Storaket ||

. i [« 11 I

4 i — +
?ﬂ—w—i— -D_—_-';—-v—e——;ﬂ—ﬁ—po—o—o——o—o—i——ﬂ—ﬁ
11 | J ') r J J bt AL

v Jérth i cha- gha -ghu - thiun: IWotschgqu no-za ha-tu-za- nel,

Schescht-Buth | Anfangsfomel | Midschaket || Harzaninch ‘Werdschaket I

a K ‘l | I I - ' 1 / I . . I
-
@;g—_g_——-ﬂ—o—,o—o—gu——}t—:ll—n—-—w—g—r%
Si-mon® u-nimintschkes a - ssel. O; e ssa tha-ga-wor pa -raz:
PR D
N n i e s ——— T
@:——.—y_—; ——L" P: » L et be: r u. 8. W.

. ® . .
Wor-pi - ssi kin wok mer -tze -na - i ssa.

Es sind noch zu erwihnen die Anfangs- und SchluBformeln.
Die Anfangsformeln konnen sein: 1) Beginnformeln der Lesung und
2) Satz-Anfangsformeln.

Die ersteren sind: die Endpunkt-Kadenzformeln, angefangen: a) mit
dem aufsteigenden Quartensprung von der Prime auf die Quarte des
Haupt-Tetrachordes; b) stufenweise aufsteigend von der Prime auf die
Quarte desselben Tetrachordes und c; mit derselben Quarte. In den drei
Fillen wird die Haupt-Quarte gleich am Anfang mehrmals wiederholt, z. B.:
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Tern mer Hi - ssus Kris - tos a - sse.
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En - ther - zuadzs 1How-smma.rgn -

Manche fangen unregelmiBig mit dem aufsteigenden Terz- oder Quin-
tensprung, sogar auch mit der kleinen Sekunde an.

Die Satz-Anfangsformeln konnen mit den verschiedenen Tonen des
Umfanges d-¢’' beginnen; sie bilden demgemiB verschiedene Formeln fiir
den Satzanfang.

Die SchluBformeln sind: fiir die Lesungen der prophetischen
Biicher:

1)
e~ A ~ L~
W v — l—&-—-ﬂ-‘?‘- I : V—i—g -J“L-

o

W W—rg;‘—-“‘—-’——cil—b‘—d_gg‘tca

u. 8. W.

— die letzteren zwei sind nur von den ersteren transponiert —, fiir das
Neue Testament gewohnlich:

0 N N , o~
ﬁ:a__g,ﬂ._a-_.ﬁ_,_ﬂi ;

in der Liturgie:

EESEEesaes e B

1, Der Ton dés ist nur in diesen Schlufformeln anwendbar.
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Die Interpunktion und Accentuation zusammen bilden ein In-
tervall der Quinte: f~g-a-b-c oder f-ges-a-b-cés. Die Tone d, es und dés
sind nur als melodische Biegung zu betrachten, sie bilden mit den Inter-
punktions- und Accentuationstonen zusammen vier Arten von Tetrachorden
und einen Umfang der verminderten Oktave: d-dés.

Die vier Tetrachorde sind: a) Dur: 1) f~g-a-b und 2) mit der kleinen
Sekunde: f-ges-a-b; und b) Moll: 1) c-d-es-f und 2) mit der kleinen Se-
kunde: b-cés-dés-és.

Uber den Melodiebau des Psalmgesanges wird ausfiihrlich im Acht-
tonsystem gesprochen, weil sie mit den Achttonmelodien gesungen werden.

(Evangelium Johannis 20, 15.)

Storaket.
‘Wortaccente. -
R U B |9 |~
"\ Y 1 o N ) M ] )| z‘ hal b bal 1 ?‘ N ) 11
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Sser-bé a-we-ta -ra-niss Hi-ssu-ssi Kris-to - ssi wor est Hold-han -nd,

Anfangsformel. | Storaket. |

Beginnformel. | ’ ]
e e e s ———  ——

—b&——o—d——d——.—j—j.—;d———ﬁ- (5 3—{9&- —j
Tern mer Hi-ssus Kris-stos a - - sse: A - sse zna Hi - ssu

Accent-Buth.|  Harzanisch-Storaket | Satz-Anfangsformel. | Ssugh-Buth |
NI % 5 . SN

iﬂErL-ws)a‘#—*—h!ﬂ—;:::L—“—sﬁ:ﬂ:tj

kin dub si® lass, so - chen-dress, ne-ma ajs-pess thid -e zaw®

Satzanfang. | Midschaket | Jerkar-Buth!'Satzanfang

|’ I i' I IW\I

bt e

the par-tis-pann i - ze, a - sse ze - na. ter je - the du
' [verte S. 61]
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‘Wortaccent' | Buth | Schescht-Storaket | Harzanisch-Storaket
L D INE ’ i

- - — | | B S E—— T2~ 3 pam| - - ]
@ pe z 1 L P'-—;(E‘: Ji__r, ) —(5)0—4

)
bar - dzér es - na® a - ssd indz, ur je -dir es - na,
SchluBformel oder:
NRE O P o _ |
- PO S ST Sy~ | s B S s Su—i Eo—— 1
@—ﬁ_!"—_— L » ‘—"‘P“'—!‘ 3———EH:
si es8 @& -riz es - na: si ess @& - riz es - nai___

Zur Erleichterung geben wir S. 63 eine vergleichende Tabelle der
Interpunktions-, Accentuations- und Dauerzeichen iiberhaupt mit ihren
Bedeutungen. Diejenigen Tone, welche keine Zeichen haben, nennen
wir Ubergangstine.




